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KAPITEL V
KONKRETE POESIE

Zum Begriff Konkrete Poesie

Die konkrete Poesie ist eine Richtung innerhalb der modernen Lyrik, welche
phonetische, visuelle und akustische Dimension der Sprache als literarisches
tel verwendet. Diese Eigenschaften der Sprache werden durch die verschiedensten
hniken wie die Montage, Reihung, Variation, Wiederholung. die graphische
ordnung des Textes und das laute Lesen des Gedichts kinstlerisch geniitzt. Die
krete Poesie steht zum Teil in der Tradition des Futurismus und des Dadaismus
Zwanziger Jahre, z. B. bei Kurt Schwitters und Hans Arp.

Der engere Begriff , konkrete Poesie™ taucht etwa in der Mitte der Fiinfziger
re des 20. Jahrhunderts in mehreren Landern gleichzeitig auf. In der Dichtung

rde der Begriff von Eugen Gomringer (geb. 1925) popularisiert (1955).

pringlich wurde er von dem Kunsttheoretiker Oyvind Fahlstrom (Manifest fiir

krete Poesie, 1953) benutzt. Die Worter sind fir Gomringer nicht mehr
leutungstrager, sondern sie werden als visuelle (= das Sehen betreffend) und
netische  Gestaltungselemente eingesetzt. So soll beispielsweise mit der
phischen Anordnung des Textes seine inhaltliche Bedeutung unterstrichen oder
isiert werden. Die entscheidende poetische Tétigkeit ist dabei die Konstruktion,
neuartige Zusammensetzung der einzelnen Sprachelemente. Gomringer nennt
ie Gedichte "Konstellationen".

Er bezeichnet eine Literatuf, die sich nur noch auf ihre eigenen Mittel beziehen
chte: Worter, einzelne Buchstaben und sogar bloBe Satzzeichen werden aus dem
en Zusammenhang der Sprache herausgel6st und treten dem Betrachter , konkret™,
heildt fur sich selbst stehend, gegeniiber. Indem die Sprache als blofles Material
andelt wird und jeweils in bildhaften ,konstellationen (Begriff von Eugen
nringer) auftaucht, wird sie auch internationalisiert. Das wird durch das folgende

spiel deutlich: Man kann etwa die konkrete Verbildlichung des Wortes ,,Wind™~
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(auch ohne Kenntnis der Wortbedeutung!) allein durch die auf dem Blatt ,,verwehten*
Buchstaben verstehen.

Bei der konkreten Poesie handelt es sich also um eine eher stille, unaufgeregte,
meditative Literatur, die sich ganz bewusst als Gegenpol zur sprachlichen
Reiziiberflutung der taglichen Umweltbedingungen ~ versteht, denen der Mensch
unserer Zeit ausgeliefert ist.

Schwitters nennt Konkrete Poesie, was als abstrakte Dichtung seit der
Jahrhundertwende von Scheerbart tiber Morgenstern zu STURM und Dada eine
kleine Tradition abstrakter Dichtungen ausgebildet hatte. Schwitters entwickelt sie
weiter und fulit auch diese mit Momenten von Merz: in eben doch nicht rein
abstrakten Lautgedichten wird Gebrauchs-Sprache von allen Konventionen befreit
und bis zur Unkenntlichkeit verfremdet; werden nach phonetischer Logik
Kompositionen geschaffen, deren semantische Reste spielerisch Assoziationen
freisetzen.

In Bild-, Laut-, Elementar- und Simultangedichten wird sprachliches Material
auf einzelne Worte, Silben, Buchstaben, Laute und ihre Rhvthmik reduziert.
Schwitters entkleidet sie ihrer semantischen Beziige, um thie Qualititen als tonale
und  grafische Zeichen wahrmmehmbar werden zu lassen."Ursonate", -
"Hustenscherzo", "Cigarren (elemantar)" und Bildgedichte sind abstrakt im Sinn
solch einer Konzentration auf elementare sprachliche Werte, im Sinn der
"Entgiftung" des alltiglichen Gebrauchs von Sprache und ihrer Neukonstruktion nach
kinstlerischen Regeln. Konkret sind die Dichtungen, insofern sie nichts ais ihr
phonetisches und grafisches Material bearbeiten.

Schwitters  abstrakte  Lautdichtungen sind dabei nicht frei von
Gegenstandlichkeit. Klassisch lyrische Themen wie der Gesang eines Vogels, banale
AuBerungen wie Husten oder Niesen, Gebrauchsgegenstinde wie Cigarren sind
Inhalte, die durchaus bildhaft erzihlt werden. Der Titel, ein Begriff, der erst nach und

nach auf seine klanglichen Bestandteile hin zerlegt wird, oder auch semantische
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Ermnerungsspuren in Silben und Lautfolgen stimulieren Assoziationen weit iiber das
phonetische Material hinaus.

Bildgedichte thematisieren Buchstaben und Zahlen als grafische Zeichen, die
phonetische Qualitaten transportieren. lhre Anordnung im Bild sowie ihre
Erganzungen um Linien, Kastchen, Hakchen etc. visualisieren den Charakter eines
Lautes im konkreten Gedichtzusammenhang. Die Anordnung von Buchstaben als
Bild statt als Textzeile ermoglicht eine Vervielfaltigung der Lesarten. Das "i-Gedicht"
mit seinem schreibschulenartigen Satz "lies: rauf runter rauf, Pinktchen drauf”
enthilt noch eine ironisch-programmatische Gebrauchsanweisung. In den beiden
"AO-Gedichten" aber bleibt offen, ob ein Késtchen als "Kastchen" zu sprechen ist, ob
es - aquivalent zum Linienblatt - als Schreib- und Lesehilfe zu werten oder als
phonetisches Zeichen zu denken 1st. Und es bleibt dem Leser tberlassen, wo und
wann er Anfang und Ende des Gedichis setzt.

Laut- und Bildgedichte sind also trotz - oder gerade wegen - threr konsequenten
Reduktion besonders offene Dichtungen und Schwitters nutzte sie auch, um die
Grenzen zwischen Sprache und Musik, Sprache und Bild, Sprache und Bewegung zu
verwischen.

Die gemeinsame Grundlage von Sprache und Musik als Formen der -
Organisation von Klangen wird besonders in der Ursonate, aber auch in den Scherzi
und im Simultangedicht offensichtlich: das Simultangedicht ist wie ein Chorgesang

fur drei gleichzeitig vortragende Stimmen geschrieben.
g g g g

. B. Vertreter der konkreten Poesie

Viele Vertreter der konkreten Poesie gehdren dem Umbkreis der Wiener Gruppe

und der Stutigarter Gruppe/Schule uin Max Bense an.

Dichter der konkreten Poesie sind u.a:
Ernst Jandl, Diter Roth, H.C. Artinann, Oswald Wiener, Gerhard Rithm, Franz Mon,
Reinhard Dohl, Helmut HeiBBenbiittel, Jiri Kolar, Ferdinand Kriwet, Kurt Schwitters,

lan Hamilton Finlay
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Aufgabe: Suchen Sie Informationen iiber drei der oben genannten Dichter!

C. Beispiel der konkreten Poesie von Reinhard Déhls "Apfel" (1965)

ApfeiA teiA mlAPreu-.
dRreanealadhs
delApfe telApfalApie
fp1efA Aﬁ\ tei,% relA n
Fe‘A e'A Fpﬂ'Ap lp
Apfe ApfelA fe Apfel APfe Apfe
m APtPIAp A{ptelfﬁp felA Te!ﬂ
D?n Anfalfnfald
}fP!AofeiAp pmpf’émp elApfel/
SpielA telA‘pfe ielApie l,ﬂp*
a3lAp eEArp telfp °‘Wurmﬂm
‘e Aoie ApfnlA Fe!A fele

“ofejdpiel telA
l-\io A f;\fp

. "?alAr\vﬂ“‘

Aufgabe: Machen Sie selbst eine konkrete Poesie nach dem Vorbild von “Apfel”




